Analyza Ragy Bhoopali v podani Shivkumara Sharmi a Hariprasada Chaurasia
z CD The Valley Recalls (Nawras).

Petr Matuszek

Ve své analyze se budu zabyvat rdgou Bhoopali z CD The Valley Recalls — A Live Thematic Duet,
Volume 2, z produkce vydavatelstvi Nawras Records. Hlavnimi interprety jsou Pandit? Shivkumar
Sharma na santoor® a Pandit Hariprasad Chaurasia na flétny. Spolu s nimi se na nahravce podileli
Pandit Anindo Chatterjee a Shubhankar Bannerjee na tabla, Bhawani Shankar na pakhawaj" a tabla,
Jayanti Shah na akustickou kytaru, Rahul Sharma a Naina Shab na tampuru’. Zdkladem teoretické
prupravy mi byla pfehledna a srozumitelné psana (byt v angli¢tiné) studie Joepa Bora The Raga
Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas.®

Raga’ navazuje na tradiéni indickou hudbu, ktera se vlivem politickych a spole¢enskych zmén
presunula z chramu ke dvoru, kde se z ni stava ryze intelektualni zalezitost. Jeji komplikovany
intervalovy systém je vysledkem postupného zkoumani mystickych vyznamu a nalad jednotlivych
interval(; tyto charakteristické ,,vzorce” se pak prenaseji i do dalSich oblasti uméni - napfic
prezentac¢nim formam tak vznikl ve své komplexnosti ojedinély a navzajem provazany druh nového
emocniho vyjadieni. Raga Bhoopali pak je jednou z nejstarsich pentatonickych rag; jeji kofeny sahaji
do 16. stoleti, fadi se mezi vecerni® romantické® ragy.

Raga plvodné byla, zjednodusené receno, ,zhudebnénim” poezie; tedy vidy byla vokalni. Zplisob
interpretace byl strohy, p¥isny, svazany mnoha nejriznéjsimi pravidly, ze kterych nedlo vybogit.™
Z ného se postupné vyvinul novy interpretaéni smér, instrumentalni, ** ktery je jiz virtuéznéjsi a vice

' Toto CD proslaveného dua ,,Shiv - Hari” je jakymsi volnym pokracovanim CD , The Valley Recalls, Volume 1 —
Pears, Love & Harmony, kterou taktéz vydala firma Nawras Records.

? pandit = mistr; hinduisticky cestny titul.

* Pavodné persky nastroj cimbalového typu [Cti santur].

4 Nejklasic¢téjsi severoindicky buben sudovitého tvaru, dvoublanny, pfedchidce tabel. Na CD je tento nazev
chybné psan s jednoduchym ,v“, tedy jako , pakhavaj“.

> Indicky strunny drnkaci ndstroj pattici do skupiny louten. Drnkanim na prazdnych strunach se vytvareji
pravidelné monotdnni struktury, které slouzi jako podklad pro melodické nastroje.

® Bor, Joep (ed.). The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. UK: Zenizh Media, Nimbus Communications
International Limited, 1999. (CDs recorded 1991, 1992 and 1994 in England and 1995 and 1996 in the
Netherlands. Total playngtime 5 hours 15 minutes.).

7 Volngé by se ,raga“ dala prelozit jako ,ndlada“.

° Na rozdil od rannich rag, vesmés meditativnich, jsou ragy vecerni romantického charakteru.

% Tento styl interpretace se nazyva dhrupad. Klasickym nastrojem je napft. vinna (pfedchddce sitaru - na vinnu
mohli hrat pouze brahmani; sitar byl vyvinut proto, aby na tento nastroj mohly hrat i jiné spolecenské skupiny).
" Tzv. khyal [&ti kajal].



Vv

uvolnénéjii. Hudba se tak déli na ptivodni pévecky styl* a novodobé;jsi styl instrumentalni, ktery se
vyvinul nastrojovym napodobovanim vokalniho stylu.®

Interpretace, kterou mame pred sebou, je z pohledu tradice v ramci nastrojového obsazeni opravdu

vrv

netradi¢ni: oba hlavni nastroje, tedy santoor a p¥i¢na bambusova flétna'* se zacaly pro interpretaci

rag vyuzivat az v posledni dobé. A pravé Shivkumar Sharma a Hariprasad Chaurasia pfivedli tyto dva
nastroje k uméni ,vyssiho fadu”. Kuriéznim v této oblasti by se mohl zdat prfedevsim santoor, ktery
svou konstrukci a charakterem (nastroj ,,cimbalovitého” typu, tedy hraje se palickami a tén je pevné
naladén, nelze ho tedy ridznym prohybanim strun apod. intonaéné posunovat ¢i jakkoliv modifikovat)
vibec neodpovida ustalenému charakteru interpretace rag - nelze na ném docilit ,prohnuti“ tonu,
které je pro indickou hudbu typické. Ovsem v soucasné dobé jsme svédkem etablovani mnohem
modernéjsich a kuriéznéjsich nastrojd do interpretaéni praxe tradi¢ni indické hudby: nikoho sice jisté
neprekvapi napfiklad housle, které jako nastroj splfiuji vSechny charakteristické znaky indického
hudebniho interpretacniho prostredku, ale rdgy mizeme v dnesni dobé velmi ¢asto slyset hrat na
saxofon nebo i na harmonium, které je v soucasné Indii velmi oblibené! V souvislosti s témito
tendencemi se pak jevi pouZiti bansuri a santooru spiSe stylovou a tradic¢ni zaleZitosti.

Interpretace radgy vychdzi z improvizace s pouZitych daného intervalového médu, v rdémci kterého se
vytvareji jiz ustalené melodické modely, se kterymi pak interpreti naddle volné v rdmci mnoha
ustalenych pravidel pracuji. Tradi¢ni raga se sklada z Gvodu, kterym je alap’>: ma obycejné tii ¢asti —
alap, jor a jhollu. Nasledujici hlavni ¢ast ragy se nazyva gat; mlze jich byt vice za sebou, v takovém
pripadé byva prvni pomalejsi, druhy rychlejsi, tedy razeni je na principu kontrastu. Kazdy gat ma jasny
predem dany charakter a pevna pravidla (pfedevsim v rdmci rytmickych modelt).
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Raga Bhoopali na nasi nahravce ma ¢tyfi zjevné &asti: alap (17.51 min.), jod"® (18.24 min.), gat in
jhaptal (19.30 min.) a gat in teental (13.31 min.).

1. Alap je zde tradi¢ni: na vcelku velké plose se nejdfive predstavi oba sélové nastroje; prvni santoor,
potom bansuri. V ramci tradice nema tato ¢ast Zadny pevny rytmicky model a rytmické nastroje se
zde nevyuzivaji.t’

2. Jod (podle tradi¢niho ndzvoslovi jor) je zde pojat ponékud netradi¢né; na rozdil od zabéhnutych
pravidel se zde pridavaji tabla a dokonce i pakhawaj, ovsem rytmus zde jesté neni pevné stanoven a
jednotlivé nastroje zde spolu jesté zjevné nekoresponduji. Pro Uplnost je tfeba zaregistrovat, Ze

12 Gayaki

B Typickym prikladem jsou indické houslicky sarangi, které vyslovené napodobuji lidsky hlas (= maji spoustu
strun a ty se mackaji nehty)

" Bansuri > nastroj, ktery byl prejat z lidové hudby; teprve Hariprasad Chaurasia ji pozvednul na droven
virtuézniho nastroje.

15 je povaZovan za nejzavaznéjsi ¢ast skladby - volnd, improvizacni, pfedstavuji se jednotlivé ,,motivy“, hraci se
Hveituji” do ndlady dané ragy, ,ladi” své vnimani mezi sebou navzajem i mezi posluchaci

'® podle viech znakd se jedna o jor (1), tedy druhou cast alapu. Nevim a nebyl jsem schopen zjistit, proc€ je zde
tradi¢ni ndzev pozménén.

7 pouzité charakteristické intervalové a melodické modely a pribéh jejich prezentace se pokusim prenést do
co nejsrozumitelné;jsi evropské notace.
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nasledujici, tedy treti ¢ast alapu jholla neni na této nahravce zastoupena, svym charakterem se ji ale
misty pribliZuje ¢ast druha, tedy jod (predevsim vyuZitim bicich nastroja).

3. Gat™® in jhaptal ma jiz pevnou rytmickou strukturu — desetidoby cyklus sloZzeny ze dvou pétidobych
,feeling(l”. Tato ¢ast misty plsobi svoji sevienosti az jako samostatna prokomponovana skladba
zaloZena na stdle se zvysujici virtuozité obou protagonist(; jejich vzajemné ,,odpovidacky” jsou
postupem hry ¢im dal vice brilantni, az se spojuji v ptirozeny hudebni dialog svym charakterem se
bliZici k velkym hudebnim dialoglim live koncertd rockovych legend (jmenujme alespor Deep Purple,
Livin Blues ad.). Tento dojem ,rockového odvazu“ umociiuje formalni sevienost tradi¢niho tihai*® na
zavér celé casti.

4. Gat in teenittal vyuziva Sestnactidoby cyklus sloZeny ze ¢tyt ctyfdobych ¢asti. Tento rytmicky
model je v interpretacni praxi rag nejcastéjsi. Tato zavérecna ¢ast nahravky ma vsechny klasické
znaky zavérecné gradace; také zde nechybi tihai na zavér skladby.

Raga je (jak jsem se jiz vySe zminil) prfedevsim systém interval( - zakladni ton ovSsem neni pevné
dany.”® Modus ragy bhoopali je nasledujici:**
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Z ukazky vidime, Ze obé fady — tedy vzestupnd i sestupna — jsou shodné. Intervalova struktura je diky
tomu mnohem prehlednéjsi a na poslech jasné analyzovatelna. VSeobecné se da fict, Ze vecerni,
respektive romantické ragy jsou strukturalné mnohem jednodussi nezli napfiklad ragy meditativni.

Drive neZ se pustime do analyzy, musime si jesté ujasnit nékolik zakladnich pojma:

KaZda raga ma dva zakladni tony - melodickd centra, mezi kterymi se pohybuji tény ostatni — badi
(znéjici) a sambadi (souznéjici). Tyto zakladni tény jsou vZdy stejné a jsou dany pravidly kazdé ragy.
Poslechem se daji vystopovat jako urcité dva shluky blizkych intervall vztahujici se jednomu urcitému
tonu. Obvykle jsou vzdéleny o kvintu: u ragy bhoopali se v naSem modelu jednd o téony ,e' a ,a'
(pozor, nejedna se o zakladni ton!). Jde tedy o nejvice rozsitené kvintové zakladni vyladéni, ovsem je
tfeba si uvédomit, Ze to nemusi byt pravidlem; mohou byt i jiné nuance, napft. i zvétSend kvarta apod.
— tato neobvykla vztahova vyladéni jsou charakteristické pro ragy ,dennich zmén“, tedy pro vychod

nebo zapad slunce (nejmeditativné;jsi polohy) apod.

Melodické (dalo by se snad fict motivické) prvky pouzivané pro interpretaci ragy bhoopali se daji
prenést do evropské notace pfiblizné takto: 2

18 Pojem nebo nazev ,gat” se da volné pochopit nebo prelozit jako ,téma“.
9 Melodicky i rytmicky vypocitand struktura, kdy se tfikrat opakuje stejna ¢ast koncici vzdy na prvni dobé.
Nékdy se mald tihai objevuji i v ramci skladby, kdy ohranicuji urcita strukturdlni ukonceni.
2% Sitar se ladi vétginou do ,Cis” — nabizi se zde hypoteticka souvislost s frekvenci vypocitanou Keplerem pomoci
déleni obéh ad.
2 Zacinajici ton c' je volen pouze pro jednoduchost a piehlednost; vy$ka prvniho tonu (nejednd se ovéem o tén
zakladnil) nema zadny teoreticky ani prakticky vyznam.

3
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Pokud se jedna o milj nasledujici zapis® vybranych &asti alap, oznadim &islicemi délku v ramci sekund.
Zapis je pouze v jednom pripadé ve dvou melodickych fadcich (bansuri, tedy flétna a santoor), jinak
se vzdy jedna o jeden melodicky ndstroj. Pod kazdou notovou ukazkou si pak musime primyslet blize

neidentifikovanou prodlevu ténu ,d“.**

NOTOVY ZAPIS

Uvod patii santooru; charakterizuje zakladni modus ragy v ramci jeho kvart-kvintového vyladéni a
zaroven predstavuje zvukovy (tedy nastrojovy i interpretacni) profil nastroje — napf. rozliseni idderem
palicky prizvucnych a nepfizvuénych pfiraz (nebo pomoci prizvuénych a nepfizvuénych dob
vytvoreni ,tuseného” metra), preznivani jednotlivych ténd, pro santoor charakteristicka husta
tremola atd.

Poznamka k zépisu: Proteckované ligatury znaci preznivani daného ténu, tremola jsou znacena 4x
preskrnutnutou noZickou dané noty. Pokud jde o pribéhovy Cas, ktery mi nejde do vlastni hudebni
ukazky dodatecné zapsat, pro orientaci uvadim, Ze tremolova ¢ast zacind v ¢ase 0.21. Jinak se da
zjednodusené konstatovat, Zze hodnota jedné ¢tvrtové noty se pfiblizné rovna jedné sekundé.

2 Ptepis z knihy Bor, Joep (ed.). The Raga Guide. A Survey of 74 Hindustani Ragas. UK: Zenizh Media, Nimbus
Communications International Limited, 1999, s. 44.

> Vzhledem k moji neznalosti prace s notovym editorem jsem byl nucen zdpis provést ruéné a jednotlivé ¢asti
pak naskenovat.

**Vhledem k tomu, Ze v nasem pfipadé zacind dany modus ragy Bhoopali ténem ,,d“, zdkladni intervalova fada
je:d—e—fis—a—h-d [zminény ton ,d“ je v nahravce o cca jednu osminu zvySeny oproti dnesni bézné
pouzivané vysce ladéni]
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V Case 0.54 se nendpadné pridava flétna znéjici oproti zapisu o oktavu nize. Jeji nastup je pomysinou
sekundou k noté ,,a“ v santooru, coZ s sebou pfinasi nadherné podprahové tusené napéti.
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Pozndmka k zapisu: glissando je zde vidy zndzornéno Sikmou ¢arou mezi jednotlivymi notami.

V pribéhu nasledujicich minut nastroje prichazeji s jednotlivymi — zprvu nezietelnymi a analyticky
tézko uchopitelnymi — melodickymi vstupy vychazejici z prvnich tfech tonl zakladniho médu, tedy

z tonl d — e — fis. Zacina flétna (1.32), po ni pfichazi ve volné imitaci santoor (1.59). Postup
vzajemného stridani se nékolikrat opakuje, pficemz kazdy hrac na konci svého vstupu nabidne svému
spoluhrdci néco nového ke zpracovani — napf. dalsi ton (tedy v nasem pfipadé tén ,a“, tj. v poradi
¢tvrty tén zakladniho maédu), zajimavou melodickou ozdobu apod. Useky jednotlivych ,sélovych”
vstupl jsou rdzné dlouhé, ale vidy navzajem proporcné vyvazené.

Kolem paté minuty pribéhového ¢asu nahravky jiz zfetelné flétna na sebe bere funkci vedouciho
invencéniho faktoru, santoor v rukou Shivkumara Sharmy jako ,,stinovy spolecnik” prebird a vice
rozpracovava flétnové melodické motivy nabidnuté Hariprasadem Chaurasiem.

V sedmé minuté jiZ interpreti vyuZivaji vSechny tony mddu a jejich ,solové” vstupy se zacinaji misty
prekryvat. V osmé minuté dvacaté osmé sekundé pak pfichazi flétna s prvnim rytmicky i melodicky
vyraznéjsim a hlavné tviréné nosnym motivem, ktery se stava zakladnim stavebnim prvkem pro
naslednou ¢tyfminutovou improvizacni plochu:
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S pomyslnym druhym , kontrastnim“ motivem pfichazi az v ¢ase 13.04 ¢asového pribéhu skladby
santoor a to v tichém hustém tremolu. Zafivy zvuk néstroje v této své vyssi poloze a prvni (a hlavné

v kontextu necekany) prichod presné ¢lenéného rytmického metra ve spojeni s konkrétni melodickou
frazi tak nahle ,zasviti“ a doda celé skladbé novy velmi vyrazny impulz k Zivotu.
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Toto téma (pro nase usi aZz zprofanované ,orientalné” znéjici) dle tradice opét v nasledujicich
minutach oba interpreti rozpracovavaji; jednotlivé improvizované useky pak vzidy uzaviraji rytmicky
vyraznym modelem poslednich tfech not motivu, kterymi jsou ve staccatu zavérecné tfi , d*“ (viz
ukdazka nad timto textem).

s vz s _s

Do konce prvni ¢asti jiz nepfichazi nic nového. V sedmnacté minuté padesaté prvni sekundé prechazi
alap atacca do jor (na CD oznaceny jako jod), kde jsou nadale oba motivy rozpracovavany

nad urcitym, ne jesté prili§ konkrétnim rytmickym modelem (tabla a pakhawaj)®’; jednotlivé plochy -
tedy rytmicka a melodicka ¢ast - viak zde jesté spolu pfilis nekoresponduiji.

Gat in jhaptal a Gat in teenital jsou na této nahravce vnimany jako samostatné celistvé skladby

s vlastnim, velmi vyraznym rytmicko-melodickym materidlem. Jejich stru¢nou charakteristiku jsem
uvedl jiZ vySe na s. 3. Urcité nazvuky vychazejici z alap mizeme najit v nékterych pasazich Gat in
teenital.

% Pfichod bicich nastrojl je zfetelnou hranici mezi alap a jor.

7



Exkurze (nebo spise jakési ,,opatrné nahlédnuti”) do svéta indickych rag prostrednictvim této analyzy
byla pro mne fascinujici a oteviela mi do zna¢né miry novy vhled do mozaiky nepreberného
hudebniho bohatstvi - a to nejen z pohledu analytického ¢i v rdmci historicko-kulturnich souvislosti;
pfibuznost s tvircimi procesy zaloZzenymi na urcitych modalnich fadach je zjevna (viz gregoriansky
choral, dodekafonické fady, Pifiosova univerzalni systematika tdnovych fad*® apod.) a nabizi spoustu
moznych propojeni, ktera stoji za to prozkoumavat. V prvé radé mi vsak indicka komplexnost a
Zanrova propojenost emocniho vyraziva otevira dalsi cesty v rdmci procesu komplexniho vnimani a
vstiebavani hudebnich a vibec muzickych prozZitk( - a toto ,,proslapavani“ novych cesticek je pro

mne vZdy velikym a nddhernym dobrodruzstvim!

%% Viiz Pifios — Herzog — Jan. VyvdZené intervalové rady. In: Nové cesty hudby. Praha — Bratislava: Supraphon,
1970, s. 86 — 180, Pinos, Alois. Ténové skupiny. Praha: Supraphon, 1971 ad.
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